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ANCESTRALIDADE DO BARRO:
CANGOMAS DA A FRODESCENDENCIA

¢cccccoccoccoccoccoccoccococcceococcoccoccoccococcoccococcoccoccoccoccCcc

Por Prof. Dr. Marcos Ferreira Santos
www.marculus.net

"Kama ndoto yako imekusumbua

Kama inaogopa, kama imani yako imeondoka
Kama unaniita

Ukitaka unaweza kurudi ndani ya moyo yangu
Ulale malaika

Ulale mwana wangu

Ulale ulale..”

("Se teus sonhos te peri'urbarem

Se ficares com medo, se tua fé te deixar

Se tu chamares por mim

Podes retornar para as profundezas do meu coracio
Podes retornar para as profundezas de meu titero
Entédo, dorme, meu anjo... dorme minha crianca
Dorme, dorme..”)

Somi, “Ulale Malaika Wangu’,
Cantiga de ninar em swahili

Ugunda, 2004

"a dancarina é o ato puro das metamorfoses”

Bachelard (1988:151)



Na ‘propos’ca deste pequeno texto, assim como da oﬁcina proposta
- sem querer efetuar aqui uma ch'gressio meto&o]égica — é importante
ressaltar a nossa adocdo de uma nocio de estilo fundamental em nossa
drea de conhecimento: toda reflexio e pesquisa, numa perspectiva an-
tropo]o’gica, sobre um grupo cultural e suas mam'festagées simbélicas,
afetuau's, po]fh'co—sociais e econdémicas pressupdem uma jomudu in-
terpretativa.

Nio dizemos aqui de uma técnica de interpretacdo que possa ser uti-
lizada de maneira instrumental, sem nenhum comprometimen’co on-
tol o’gico. Ela é uma empreitada onde, segw’ndo aque]a sugestio de Paul
Ricoeur (“articular o olhar do gedgrafo, o espirito do viajante e a criacdo do
romancista”), saio de meu ]ugar ’cranclﬁﬂo e deixo meus "pré—conceifos" e
"pré-juizos” (a epoché fenomenol dgica) e vou buscando o sentido (tarefa
hermenéutica) nessas obras da cultura e da arte. Mas, curiosamente,
essa ]'omad.a interpretativa (que me leva para fora) também me reme-
te para o mais especiﬁco, para o mais interior das minhas descobertas.
Paradoxalmente, no mais estranho, no mais exético, no mais distante...
eu me reencontro. E a temdtica exposta por Heidegger no circulo her-
menéutico: ao buscar o sentido nas coisas percebemos que somos nds
que, reciprocamente, atribuimos sentidos as coisas. Nio sio aspectos
somente amtagénicos, mas, sobretudo, complemenfares da ]'oma&a mn-
terpretativa. O dilema passa a ser ndo, propﬁ' amente, como entrar no
circulo hermenéutico, mas como sair dele.

De meu ponto de vista, a forma privﬂegi ada de sair do circulo her-
menéutico, na troca incessante de sentidos (no momento poiéh'co do
circulo), éa percepcdo do Outro em seu tempo prépﬁo eo impu]so cria-
dor que nos toca: somos impe]i&os acriar.

Por isso, minha necessidade de reafirmar essa hermenéutica como
]'oma&a interpre’cah'va em que a pessoa € o inicio, o meio e o fim da ]'or—

nada e que suscita um enga]'amen’co existencial. Ndo como técnica de
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interpretag&o de a]guém sentado, confor’cave]mente, em seu ga]oinete
com seus diciondrios, nos seus cemitérios de pa]avras sem alma, e os
utiliza para a exumacido dos sentidos. Para mim, a maioria dos diciond-
rios de simbolos e de mi’co]ogias é um cemitériol. O verbete é uma cova
num cemitério de sentidos, pois ele foi retirado de seu contexto e se con-
verteem pa]avras mortas di spostas em um esque]eto esc[uaﬂi&o de acBes
&esprovi&as de sentido. Pode ser c[ua]quer coisa, se ap]icar a quadquer
pra'LHca ao bel prazer de qua] quer propo’sito e, a0 mesmo tempo, nada
sig‘m’ﬁcar. Perde sua pregndncia simbélica, per&e esta caracteristica pro-
pria de quem fecunda sentidos em uma gravia.ez de Ser. E importante
lembrar, cotidianamente, que a pregnancia vai de par com a maiéutica
("parir idéias e sentidos”), assim como a humildade vai de bragos dados
com a sabedoria. Basta olhar a altivez nos olhos negros emoldurados das
rugas escu]pi das pe]o tempoe branqueaclos cabelos pe]as tantas luas de
nossas avos.

A ]'omada. in’cerpreta’civa é, precisamen‘ce, esse momento a.n’cropo]o’—
gico em que eu deixo o ga]m'nete, a comodidade do ]ugar—comum, o meu
]ugar, o meu locus ﬂugar) e domus (lar) e, entio, viajo. Vou con’temp]ar
essa paisagem desde o seu interior, vou di a]ogar COM as pessoas comcre-
tasl4. E ai entdo, nessa exp]os&o de sentidos, é que se d4o as descobertas
da constituicio de nossa alteridade, me levam ao caminho de mim mes-
™o, ao mais especiﬁco de mim, numa reconstituicdo pessoa] de sentidos.

Pois ¢, exatamente, esta busca no interior da substancia de uma ima-
ginacdo criativa que caracteriza a oficina proposta. As profundjd_ades
da argﬂa como pretexto prético e p] dstico para o exercicio de uma mi-

tohermeneéutica dos elementos ao modo bachelardiano que pro&uz me-

1 Salvo honrosas e poucas excecdes, commo por exemp]o o saudoso mestre, Juni-
to Brandio, em seu Diciondrio Mifico—Ei‘imoldgico de Mifologia Grega (Editora Vozes, 2
vols, 1993) em que cada verbete resgata sua narratividade e suas vertentes em vérias
e generosas pdginas.



tiforas, imagens e simbolos capazes de orgamnizar a nossa compreensio
de si mesmo, do Outro e do mundo em que estamos mergu]had.os; nio
como pé]os isolados, mas como nés de uma trama que s6 se constitui
enquanto tal na socialidade (Maffesoli, 1985) das amarras, lacos e cisdes,
ataduras e rupturas, sobre os fios da existéncia.

Tal mitohermenéutica, como definem e praticam Ortiz-Osés (1980
e 2003) e Ferreira-Santos (1998, 2004a e 2004b), se situa no qua-
dro de uma filosofia latino-mediterranea lastreada numa razén afectiva
(Ortiz-Osés, 1995). Trata-se de uma postura filossfica de conciliacio
de contririos (razdo e sensibilidade?), caracteristica da cultura latina
(itdlica e ibérica) que se consolida s margens do mediterraneo pagdo
da Grande Mae (pré-cristdo) e que dial oga em profun&i&a&e com a Pa-
chamama (Mae-Terra) amerindia e com a Mde Afrika. Uma filosofia da
pessoa afro—amerindia3, ™ais precisamente.

No universo desta dialética-sem-sintese* em que se constitui a pes-
soa é que pod.emos praticar uma mitohermenéutica como uma inter-
pretacdo filoséfica, de cunho emtropo] dgico, que busca compreen&er as
manifestaces simbdlicas nas obras da Arte e da Cultura a partir dos
vestigios miticos e arquetipais nos arranjos narrativos das imagens e
simbolos, tentando apreen&er a conﬁ guracdo das estruturas de sensibi-
lidade na busca de sentido paraa existéncia humana (Ferreira-Santos,
2004 a; Ortiz-Osés, 1982).

Em apoio ao nosso estilo mitohermenéutico nos socorremos da fe-

2 Ve]'a—se a este respeito FERREIRA-SANTOS, 2005 e 2004b, berm como Os-
trower, 1997

3 Para aprofun&ar os elementos propriamente africanos desta vertente veja-se

Oliveira, 2003.
4 Embora em c[ua&ros ﬁ]oséﬁcos distintos (mas, convergentes), a expressdo ¢é

utilizada, ou adotada neste mesmo sentido, tanto por Ber&yaev, Mounier, Bachelard
como Mer]eau—Pon‘ty. e mais recentemente, por E&gar Morin, no conceito de .
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nomenotécnica de Gaston Bachelard (1884-1962), quimico frances nas-
cido em Bar-sur-Aube no verio montanhoso de um 27 de ]'unho, sob
o calor de seu sol camponeés do qua] se demorard a deixar para viver
a falta de materialidade natural no espaco urbano e académico de Pa-
T1is. E, precisamen’ce, este calor natal que serd o movente primoraja] de
sua tese de doutoramento (para além das escolhas racionais) e que serd
também retomado em seu tltimo livro. Curiosamente, envolvido com os
tel égrafos durante a primeira ]'uventucle, foi mobilizado de 1914 a 1919
pe]o exército francés durante a Primeira Guerra Mundial tendo vivido
o front em unidades de combate e, por conseguinte, condecorado com a
Cruz de Guerra.

Vamos nos valer de sua distincio fundamental da imaginacdo cria-
tiva em suas duas expressdes bésicas: a imaginacdo formal e aimaginagéo
material (Bachelard, 1989a).

A imaginacdo formal é aque]a que se distrai com a geometria fa-
cil das superficies. Literalmente, aque]a imaginag&o que brinca com as
formas e as férmulas na abstracio lidica de um devaneio matematico-
racionalista ou na beleza das formas de uma simetria, de uma pers-
pectiva ou das harmonias das linhas de uma obra para o deleite visual
ou academicismo musical. Facilmente nomeavel, as formas se bastam
auma epistemo]ogia conceitual que se &esenga]'a do mundo e nio suja
suas mios na matéria mundana.

No entanto, ainda que se]'a dificil sepa.ral—]a.s de maneira tio exp]f ci-
ta, a imaginacdo material é aque]a que necessita das profund_ezas para
além das superffcies lisas e ’tranc[ﬁﬂas de um olho preguicoso. E arela-
cdo de nossa corporei&a&e com os elementos 11’qu1'3.os, com os elemen-
tos aéreos, com os elementos cténicos e com os elementos igneos que se
encontram na raiz da forc;a imaginan’ce. De maneira ambivalente, esta
materialidade suscita um aproﬁmdamenfo e um impulso (Bachelard,

1989a:3), um casamento e um combate (p.14), suscita o equﬂﬂorio entrea



experiéncia eo espetdculo (p.lG). pois em relacdo as matérias pﬁ'mor&i ais,
“a vista lhes dd nome, mas a mao as conhece” (p.2).

A &inamogenia. decorrente desta relacio primor&ia] (corporei&ade
e matéria) tanto pod_e suscitar o mergu]ho em sua profunaj dade, pers-
crutando a substiancia desta matéria, numa con—fuséo com seu pro’prio
amago (casa, a]:n‘igo, fundo do mar, o centro do furacio ou o interior da
brasa..) ou ainda impu]sionar—]he a uma paisagem onde a mio cons-
trutora ou destruidora lhe agi’ca transformagées (modelar o barro, cons-
truwir, provocar ’cemporau's. conduzir as ventanias, incendiar..). Os mo-
ventes da matéria (a vontade, a intimidade, o Tepouso, 0 movimentoe a
sublimacio) produzem o cardter dinamico destas relacses em ciclos de
euforia e disforia cujo ritmo e movimento nos autorizam uma espécie
de ritmandlise, pois o que mais importa é o que Bachelard chama de
andlise do movimento mais do que analise das idéias. Ao contrario, seria
como deixar a natureza fisiol dgica do ritmo® para ficar apenascomana-
tureza intelectual da harmonia® Que abencoada sejaa roda de capoeira
de amgo]a que danca e canta ! Este é um dos enganos mais f‘reqﬁen’ces
nessas linhas recentes de invesh'gagio, pois sdo precisamente “as conste-
laces de afinidades que permitem refletir sobre os meios de transmissio de
um mito, seja por difusdo, seja por ressondncia anfropolégica, em situacdes

ideénticas”.

5 Bachelard nos informa sobre um filésofo brasileiro, Licio Alberto Pinheiro
dos Santos, que muito o influenciou utilizando o que se chama de “ritmandlise” Ve]'a—

se Bachelard, 1994:129-130.

6  Willems apud Durand, 1981:320, nota 302. Aclm' ainda nos esclarece Ba-
chelard em sua &ina.mogenia: "Mas o criador de muisica escrita tem dez ouvidos e uma
mdo. Uma mado para unir, fechada sobre a caneta, o universo da harmonia; dez ouvidos, dez
atencdes, dez cronometrias para escutar para amplian para regular o ﬂuxo das sinfonias."

(1990b :256).

7 Durand, 1983:42.



Assim sendo, vamos efetuar a]guns di aﬂogos simbdlicos entre a cria-
cio de imagens arquetipicas na mo&e]agem da argﬂa e o filme "A Luz
se Fez” (de Otar losseliani, 1989), tentando evidenciar como pod.eriam
ser discutidos os temas ancestrais em sala de aula, possibﬂi‘cando um
&iaﬂogo fecundo com os alunos em sua proépria ]'orna&a na reflexdo so-
bre sua pertenga a um universo muito mais amp]o e anti go, bem como
parauma possive] e sauddvel assuncio de sua ancestralidade, este traco
da constituicio de nosso processo identitario que além de nos dizer de
nossa pertenga. de nossa divida constante com os ancestrais, também ¢é
muito maior que nossa existéncia e nos u]’crapassa. Somos porta&ores de
a]go muito mais amp]o e mais profund_o. Através de nossa voz, as vozes
ancestrais re-encontram o seu canto no mundo.

A musica como elemento central das tremsformac;ées, corpo e alma
dos jeliya - griof, matéria etérea do vento que passeia pe]as folhas da
drvore mie-ancestral &, precisamente, como inicia "E a luz se fez” (1989).
Mas, a critica intensa de seu diretor, o russo nascido na Gec’)rgia, Otar
losseliani®, apresen’ca a cena de uma gi gam’cesca drvore sendo cortada e
tramsporta&a por uma empresa madeireira, na regi 30 de uma aldeia no
Senega].

O contexto idilico da aldeia que vive ao modo ancestral engana o
espec’ca.a.or desavisado. O matriarcado que transparece mnos faz rever
N0Sssos preconcei‘cos pﬁncipais de raga, género, etnia, classe social. E de
maneira, absolutamente, poé’dca ao estilo dos jeliya - griot

A aldeiaé a’crope] ada por caminhdes e carros da madeireira que pas-
sam por ali e deixam revistas, balas e gu]oseimas para os aldedes. Um
motorista aperta a mio de um dos ancides que, sem entender do que

se tra’ca, ]ELV& as mdos e sua esposa es’cranha (0] cheiro que permameceu.

8  Diretor nascido em 1934 e exilado por conta prépria em Paris desde 1982,
com forte influencia do realismo-socialista, &iscfpulo direto de Aleksander Dovj enko
(1894-1956), o que a]'u&a a compreen&er seu fascinio pe]a paisagem africana.



Os homens lavam roupa no rio enquanto as mulheres cacam e colhem
frutas. Dancamecantama luz do sol ou a luz da Tua. Belas, imponentes.
com seus seios a mostra, sensualizam a natureza com sua forca seduto-
ra. Sdo varias lansd (senhora dos ventos e dos temporai s) e Oxum (orixd
das dguas doces dos rios), andando pe]a mata com seus arcos e faces.
Enchem um cesto de frutas que colocam sobre uma pequena balsa de
taquara que desliza pe]o rio até chegar onde os homens trabalham la-
vando a roupa. Param um pouco e fazem sua refeicio. Um outro cons-
tréi uma coroa de flores e, também numa pequena balsa de taquara, a
deita no rio que a leva para sua amada.

Os conflitos entre as mulheres sio constantes (di sputa sobre com-
pamheiros, posse de um preu de caminhio usado como béia o rio, eto),
mas os anciios a]'u&am a resolver os impasses. Numa belissima cena, o
Ppoco da aldeia estd vazio e eles vio derramando dgua. Mas, a dgua que
cai no Ppoco se esvai na terra seca. Imana, a ancii da aldeia (espécie de
Nana Buluku — mie-ancestral da lama que mnos dd avi c‘la), entra em sua
cabana e faz uma oracio ao idolo de madeira que ela reverendia. Logo
em segui&a, comeca a chover®. Na chuva, os amantes se reconhecem
e se tocam. Os homens se retinem para decidir, assim como um outro
circulo de mulheres também se retine para decidir sobre os impasses.
Toda a ]égica de organizagdo do grupo é comunitdria. Também juntos
vdo para a encosta de um dos montes para assistirem — juntos e ag]o—
merados — o por do sol no horizonte africano, uma das fo’tograﬁ as mais

belas do filme.

Um dos impasses resolvidos é a autorizacdo para que Okonoro, uma

9  Em vdrias vertentes na Afﬁ'ca Central, Nana Buluku ¢ mie do par primor-
dial Mawu (por vezes, feminino) e Lissa (por vezes, masculino). Lissa teria ensinado
aos homens o p] antio e o manejo com a meta.]urgia. Mawu se faz presente nos tem-
porau's e na chuva. Estes &ia.]oga.m, intensamente, de maneia simbdlica, com lansi e
Ogum, da ‘tra.&i(;io yoruba’.. De quaJ quer forma, os elementares estdo presentes: dgua,
ar, terrae fogo.
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das mulheres, se case de novo. Seu marido, ao contririo dos demais,
nada faz e dorme o tempo todo. Cansada disso resolve deixd-lo levando
os filhos. Yere, rapaz apau'xonado por Okonoro constréi uma nova cabana
para eles. Comunica que a cabana estd pronta ao batucar num tambor
feito com um tronco de drvore, pen&urad_o horizontalmente. Assim que
a aldeia autoriza, passam a viver ]'untos. No "casamento” ambos vio para
anova cabana com uma jovem pa]meira nas maos para p] anté-la junto
a cabana. E curiosa a semelhanca deste ato fundador com o mito de
Pindorama, na trach'g&o amerindia brasileira: as pa]meiras (axis mundi)
que sustentam o mundo. Quamd.o do diluvio que tudo destruiu, somen-
te os ’cupi que estavam no alto das pa]meiras, é que sobreviveram para
povoar o mundo novamente. Okonoro vivendo com Yere engravi da no-
vamente.

Imana, numa cena emblematica (que ainda mais a i&enﬁﬁca com
Nani), vai construindo um homem na areia. Seu corpo aparece enter-
rado, de maneira sentada, com pés e bracos a mostra. Imana recolhe de
wm pano a cabeca (ori) embrulhada e coloca sobre o pescoco do corpo
sentado na areia. Seu velho marido assiste. Ela costura a cabeca sobre
0 pescoco com folhas e, ]ogo em segui&a, assopra sua alma... o homem
abre os olhos e revive. A ressonancia mitica desta cena é com a cabe-
ca de Orfeu. Fazer a "cabeca”, ou na ]inguagem das re]igiées de matriz
africana, seu “"ori’ revelar seu orixd, eqw'va]e a recuperar o seu canto,
recuperar a memoria dos ancestrais, é nascer de novo.

Politicamente, podemos verificar este mesmo processo mo movi-
mento de indepen&énda dos paises africanos ao colonialismo europeu
- Argé]ia, Ango]a, Mogam]:n'clue, Guiné, etc —em que através de processo
revoluciondrios ou mais-ou-menos democraticos, assumem sua prépﬁ'a
"cabega'.’ Mas, nio sem a alma sopra&a pe]as divindades e o corpo mol-
dado pe]a terra-mde.

Lazra, outra mulher importan’ce na narrativa (senhora das cerami-
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cas, espécie de Ogum femim'nolo), ¢ chamada pe]os ancestrais para agir
na aldeia, assim como ocorre com os sangoma de tradicio zulu. Ela entra
na cabana e é vestida para tal. A semelhanca com a tradicio afro-bra-
sileira é apaixonan‘ce: com saias de paﬂia, um véu com contas e btizios
sobre a face, facdo e pemeiras, elavai até a cabana de Imana, a ancii. La-
zra incorpora Omulu, o velho, senthor do cemitério e diz a [mana que ela
precisa se retirar daaldeiae que a menina que vai nascer terd seu nome.
Imana, resigna&a, monta seu cavalo e parte para a ﬂores’ca. Depois de
terminada sua obra na aldeia, retorna a sua ori gem. Lazra retorna para
sua cabana, tira a roupa cerimonial e chora. Assim como Nanj, que dia
vida, moldando os seres humanos em seu barro, exi ge que retornem ao
seu elemento no final da ]'orna&a; segue Imana, na narrativa do filme,
de volta a ﬂores’ta e ao mistério. Comecam, entdo, os desastres e dese-
quﬂﬂoﬁos da modernidade, a &oenga dos corpos sem alma.

Na seqﬁéncia, ocorre o ra.pto —aomododa grega Furidice - um outro
motorista da madeireira passa pe]a aldeia, oferecendo gu]oseimas. leva
consigo a esposa de Yere, Okonoro e seus filhos. Yere parte, entdo, para
encontra-los e trazé-los de volta. Ao lado de seu burrico, Yere inicia
sua saga pe]os caminhos da nova Af‘rica. Encontra pe]o caminho grupos

islamicos reunidos para a oragdo crepuscu] ar. Pergunta de sua esposa e

10 Ogum. o deus ferreiro yoruba’t, sincretizado com Séo Jorge (neste caso, o dra-
gdo é simbolismo do forno-titero do ferreiro), que teria recebido a arte da meta]urgia
para as armas e os instrumentos agrarios de Lissa (filho/filha de Nan3), ¢ expressdo
do ferreiro divino que auxilia na tarefa civilizadora da cultura sem percler seu sopro
(anima), sua alma (tal como o Hefaisto grego). Neste filme, se realca a pregnémcia. fe-
minina deste ferreiro, pois 1o desenvolvimento das culturas ag‘reiﬁas, o su‘rgimento da
ceramica (e ]ogo depois da meta.]urgia a.gra’.ria), é devedora das mios femininas que
se concentravam nas tarefas de coleta e cultivo. Neste sentido, po&e‘m’amos dizer da
ancestralidade das ferreims, como po&emos verificar nas culturas drom (ci ganos saf dos
do Vale do Indo e também povos que vivenciam a dieispora), bem como entre os zulu,
nazona sul-africana. Uma das expressGes mais belas do canto desta tradicio é o grupo
vocal Ladysmifh Black Mambazo (1 a&ysmiﬂl, em ing]és: ferreira). A mesma ferreira que
trago em meu préprio sobrenome.
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ninguém sabe Tesponcler. Segue novamente e encontra um grupo cris-
tio celebrando uma missa em campo aberto. A mesma coisa ocorre e
ninguém sabe respona.er. Continuaese d.epara com uma reuniio de um
parh'd_o po]i’cico. Ninguém sabe dizer de sua Okonoro e os filhos.

Ele vai encontri-los no qw'nta] de uma pobre casa na peﬂ'feﬂ'a.
Nova forma de Hades, a peﬁferia é onde se encontra, escondida, nossa
ancestralidade pois que é rechacada pe]os TLOVOS grupos dominantes: as
Te]igiées institucionalizadas (parti&aﬁza&as em seu fundamentalismo)
e os particlos po]f’dcos (a nova re]igiio dessacralizada em seu funda-
mentalismo laico). Mas, sobre aquﬂo que, verdadeiramente, buscamos
— sobre o nosso canto (nas duas acepcdes da pa]avra: COTMO NO0SSO ]ugar
de ori gem e como nossa forma de cantar), expresso na anima; sobre isso,
os outros grupos ndo sabem nos respon&er.

Na viagem de retorno, na tomada de consciéncia de nossa ances-
tralidade, a recomendacio de nio olhar para trds é mais radical: ao che-
gar na aldeia, ela ]'é nio mais existe. Incendiada pe]a madeireira (este
é o motivo do titulo am]:ﬁguo: "e a luz se fez”), a aldeia agora sé possui
restos que testemunham a passagem do dominio ocidental: restos das
cabanas, troncos cortados, vida ceifad_a sem p]amh'o. Yere toma a esposa,
Okonoro, e os ﬁ”tos com o burrico, véem a pa]meira que ainda sobrevive
e tomam a estrada para uma nova ]'oma&a. Nio olham para trds.

De outro lado, na cidade pro’xima da aldeia, Lazra com seu compa-
nheiro encontra uma das mulheres da aldeia. J4 ndo estd com os seios &
mostra e imponente em sua prépria luze energia, com seu facio a mio.
Veste novas roupas. Se a&apta. Lazracomo companheiro estendem um
pamno sobre a ca]ga&a, ]'unto a outros vendedores. Retiram da bolsa vi-
rios idolos escu]pi&os em madeira. Assim como o idolo que Imana re-
vererciava.

Alinham e orgam'zam os idolos sobre o pano estendido e esperam,

acocorados, a vinda de al gum turista interessadoem comprar. A ]'ornaa.a
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continua. Nio olham para trds. Seguem o vento. E preciso re-encontrar
o canto e dizer dele aos quatro ventos. Assim iniciam as transformacées:
sangomas, ouna corrup’ce]abra.sﬂeira, cangomas da afrodescedencia que
oferecam um didl ogo fecundo junto aos alunos - os principais orfeus e
euridices, iansis, ogums, oxums e nands que ho]'e niciam a ]'ornad_a eo
canto dos que nos acolherio amanha.

E propriamente o re-encontro com a ancestralidade que possibﬂita
o renascimento. Descobri-lo preso mnos pordes da consciéndia...

De uma apropriacdo mazomba da concepgdo de sangoma, temos a
nociode cangoma, do qua] um jongo popu] ar gravado navoz de Clemen-

tina de Jesus, exemp]iﬁca este "clesperfar” para a consciéncia que dorme:

“Tava durumindo, Cangoma me chamou

Disse: Levanta Povo! Cativeiro jd acabou.

Signiﬁcaﬁvamente, quamd.o Nelson Mandela tomou posse da "Re-
publica Arco-Iris”, em 10 de maio de 1994, fez questdo de que o ato fosse
frente ao povo e ao ar livre, fora dos suntuosos edificios do Parlamento
su]—afﬁcamo, ergw'clo sobre o sangue do aparfheial. Os generais, que o
persegw'ram durante tantos anos, agora o escoltavam. Fora, ]'ustamente,
um sangoma zulu que, naque]e ato, exorcizara os fantasmas. Em setem-
bro &aque]e TTESTTO amo, UMM Congresso de sangomas exprimia seu dese-
jo de reconhecimento oficial da terapia tradicional com o mesmo status
da medicina ocidental.

Os sangoma sdo pessoas “escolhidas” pe]os espiritos ancestrais para a
tarefa de conduzir a saude espiﬁtua] da comunidade. Nio se é sangoma
porque se quer. Os futuros sangomas sdo vi sitados no meio da noite

pe]os espiri’cos ancestrais e, desta forma, nio conseguem dormir pe]as

1 Origina] em "Canto Popular do Nordeste”, Colecio Discos Marcus Pereira,
1978. Outra versio mais recente se encontra em Mawaca.“Tucupiru Astrolabio”,

Ethos Produtora de Arte e Cultura, 2000.
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transformacGes internas e pe]a responsa]:)ﬂid_a&e perante a comumni da-
de. Um canto caracteristico desta fase da escolha do sangoma é Angﬂa—
langa ("Eu ndo durmo™).

Seu carater soliddrio e fra’terna], além do aspecto medicinal, baseia-
se, sobretudo, no respei’co a ancestralidade. Uma das cangles para a n-
vocacdo dos espﬁ’i’tos ancestrais chama-se Ihoyiya (“invocacdo”), utili-
zada quanclo a]guém estd sob possessdo ou se invoca a cura de a]gum
doente. Outra cancio diz: "wamemez’ Umngoma, ncliyagula ndinani na?
Ndinenhloko ndinehlaba, ndiyagula ndinani na?” (ndinani na = O que eu
tenho?). O doente solicita ao sangoma que, pe]a intervencio dos arnces-
trais, di gaoque ele tem, qua] a ori gem de suas dores. Toda a comunida-
de invoca aos ancestrais que luminem o sangoma para a cura (Makeba,
1988).

Este aspecto solid4rio é tio presente na cultura zulu que, tanto na
prece de invocacgdo como no agraclecimen’co. a comunidade se irmana
com o sangoma. Por exemp]o, o canto Baya Jabula (“Eles se regozijam”),
¢ um canto de agrad,ecimen’co, quanclo a]guém é curado pe]a mterven-
cdo dos ancestrais no sangoma: "Bayajabula abangoma, eha eya nembala
bayajalmla abangoma.”. Aproxima&amen’te, a citacdo si gm'ﬁca: "nés nos
regozijamos quando os ancestrais ddo ao sangoma o poder de cura e dd savi-
de a um dos membros da comunidade, pois quanclo este estd com boa satide,
é a comunidade que tem boa satide” (Makeba, 1988).

Uma escultura em ébano de Mocambi que, pertencente a colecio do
Museum fiur Vélkerkunde (Parrinder, 1967: 97), representa um antigo
medicine-man, um sangoma com vdrias tatuagens pe]a pe]e € 0 ar seremno
e altivo de quem é respeita&o pe]o que ele representa. Ele intermedia as
forgas da natureza, os espiﬁtos ancestrais e o Sagrad,o, num trabalho,
essencialmente, comunitdrio.

Estes aspectos nos levam a perce]oer como se articulam o barro, as
imagens, as contas, os cantos e os santos na caracteristica pﬂ'ncipa] das

mi’co]ogias africanas que vimos invesh'gamd_o ao ]ongo dos anos: a an-
cestralidade.
Axé.
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SAMBA, TERRITORIO E GEOGRAFIAS

CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCC
Por Antonio Carlos Malachias (Bi"y)

A geograﬁa da Brasilandia é uma combinacio de aspectos fisicos de-
correntes da localizacio do distrito entre a varzea do Tieté e os dominios
cristalinos (estrutura) da serra da Cantareira. E também de aspectos
humanos decorrentes da prc’)pﬁa histéria econémica, social, cultural e
poh’h'ca da cidade de Sio Paulo.

Essa geograﬁa fisica composta de colinas e vales profunclos sugere
a mesma imagem decantada por Guimaries Rosa ao descrever Minas
Gerais, como a de um mar de morros. Assim também é a Brasilandia,
uma sucessio continua de morros (colinas), intercalados por vales que
em forma (relevo) sugerem a mesma imagem continua de ondas mari-
nhas, e por isso, mar de morros.

J& os aspectos humanos da Brasilandia estdo relacionados a propria
geohisto’ria da cidade e ao crescimento acelerado de Sio Paulo, marcado
pe]o apogeu e crise do café, 0s processos de imigragao, in&us’cﬁa]iza.gio
e urbanizacio.

No ultimo quau*te] do século XIX, Sio Paulo tornou-se o centro da
expansdo cafeeira e viveu um crescimento popu] acional e um aumento
da densidade demogrs’tﬁca. Esse crescimento popu] acional levou negros
e pos’ceﬁ ormente imi gramtes aocuparemo anti go centro comercial, nes-
sa época abandonado pe]os ricos que se deslocaram para a regido dos
Campos Eliseos e Higienépo]is.

As habitacdes coletivas denominadas corticos predominava.m na

paisagem do Centro. Entre 1899 a 1914 inicia-se uma reestruturacio
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urbana do Centro Velho influenciada pe1a especu] acdo imobilidria e pe-
las idéias eugenistas em voga que promoveram a retirada da popu] acdo
negra e imigrante do centro. Ruas foram al au‘gad.as, corticos derrubados,
geran&o o éxodo da popu] acdo pobre em direcdo a zona norte da cidade,
regido separad_a do centro pe]a via férrea e pe]o rio Tieté.

A Brasilandia, assim como outros bairros da zona norte, como a Casa
Verde e o Parc[ue Peruche, ¢ resultado do desmembramento de intime-
ros sitios e chdcaras existentes nas primeiras décadas do século passa-
do. Apresentavam nos anos 80 do século passaclo caracteristicas de-
mogréﬁcas comuns, como ser ocupa&a por familias imi grantes, familias
migrantes do interior do estado e uma alta concentracio de popu] acdo
negra. A Brasilandia em par’dcu]ar no censo de 1980 ficou conhecida
como a Africa paulistana com 49% de negros compondo sua populagio.

E também nesses bairros da zona norte que a cultura afrobrasileira
registra a]guma.s das mais anti gas e expressivas manifestacses culturais
negras na capi’ca] pau]is’ca, como o ]'ongo. a umbigad.a. os terreiros de
candomblé e outras manifestacses que como elementos de resisténcia
daidentidade negra propiciaram o surgimento de al gumas das maisim-
por’tsm’tes e tradicionais escolas de samba de Sio Paulo, como Camisa
Verde e Branco, Peruche, Morro da Casa Verde, Portelinha, Mocidade
A]egre e a rosa da Brasilandia — Rosas de Ouro.

Vale destacar que mo inicio, as escolas de samba eram espacos so-
cioculturais margina]iza&os pe]a classe &irigente e dominante. Os ba-
tuques e ensaios eram associados a primih'vismo, crendice, erotismo,
sensualidade e por essa razdo, repﬂ'mi dos pe] as autoridades.

A margina]izagio era associada a um conjunto de gestos e aumjeito
de corpo. Para os negros, a ]inguagem do corpo e seus movimentos, como
a d,an(;a, a capoeira, a tiririca, a umbiga&a, funcionava como elemento
de ]igag&o e sustentacio do co’ch'go coletivo na instituicio de uma co-

munidade. Para a classe dominante, ao contrério, o requebro, o abrag_o
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pll]o]ico ea ginga constituiam-se em afronta aos paclrées morais, éticos
e re]igiosos.

Nesse contexto muitas das escolas de samba se conﬁgurara.m em es-
pacos de resisténcia de uma cultura afrobrasileira, bem como, de socia-
bilidades de comunidades locais. Embora mais nova que suas co-1rmds,
Camisa Verde e Branco e Peruche, para citar al gumas das escolas da
zona norte, a Rosas de Ouro surge com essa 1mesma tradicio de congre-
gar cultura popu] ar.

Fundada em 1971 na Vila Brasilandia por quatro amigos (Jodo Ro-
que Cajé, José Luciano Thomas da Silva, Zeldo - José Benedito da Silva e
Eduardo Basilio) que animavam as parti das do Glorioso da Brasilandia,
time de varzea local.

Alids, samba e fu’te]:)o] é uma associacgdo ainda muito comum e res-
ponsa’we] pe]o surgimento de muitos grupos culturais, em muitas cida-
des brasileiras como é caso do grupo Ile Aye Salvador na Bahia, também
surgi do entre ami gos a partir de um time de futebol.

De acordo com o site da Sociedade dos Amigos do Samba Paulista
(SASP) os fundadores da Rosa, desde os campos da vérzea, tinrham em
mente uma esco]a—empresa, que gerasse seus proprios recursos para os
&esﬁ]es de carnaval. O nome, "Rosas de Ouro” foi tirado de um simbolo
instituido pe]o Papa Ledo XXI1I, formado por trés rosas de ouro macico.
Comenda concedida pe]o Vaticano, somente a persona]i&ades do sexo
femininoe a ’cemp]os ou santudrios parti culares importantes.

As cores deveriam ser o rosa e o branco, porém, durante os prepa-
rativos parao carnaval de 1972, a irmi de um dos fundadores, de nome
Luciano, se &eparou com uma grama.e ]iclui &ag.io de tecidos na cor azul
turc[uesa, e arrematou tudo, ﬁcan&o o con]'unto da escola com pre&omi—
nancia do azul, além do rosa. A partir dafa cor azul passou a fazer parte
da escola.

A cidade de Sio Paulo tem sido o tema preferia.o dos enredos da Ro-
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sas de Ouro. Com cles’caques aos enredos campedes de 1983 (Nosta]gia),
1984 (Velha Academia - Largo S. Francisco). E o inesquecive] desfile de
1992 (NON DVCOR DVCO - Qual a minha cara?).

Culturae geograﬁa sdo processos indissocidveis, perceph’veis através
de detalhes como os que &istinguem a aﬁnagﬁo de tambores, passam&o
pe]a inspiracdo que motiva temas transformados em sambas-enredos
por artistas popu]ares, ou ainda, por processos geo]ﬁsto’ricos que comn-
tribuem para o entendimento da cidade em suas dinamicas de uso e
ocupagdo do solo e de urbanizacio.

Nessa perspectiva, os ]ugares e suas geograﬁas sdo tanto rugosid_aa.es
sécioterritoriais, perceph’veis por meio da heramga cultural dos ]ugares,
assim como rugosi&a&es fisicoterﬁtoﬁais, que se expressam tanto nas
formas do relevo e como pe]o conjunto de equipamentos que se encon-
tram assentados sobre essas mesmas formas, Tuas, casas, pon’ces etc.
Como também, e sobretudo, pe]a acdo humana

E do movimento d_esigua] e combinado entre tempo e espaco, entre
acdes e o]:)]'e’cos, que os ]ugares vio se constituindo em espacos geogréﬁ—
cos 1imnicos e singu]ares, portarlores de cultura, traajg&o, sabedoria e re-

sisténcia que recriam a cidade, seus valores e possibﬂi&a&es.
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A GEOMETRIA DO RITMO:
Fracko, Passo E Compasso

cccccoccoccoccoccoccocccoccoccoccoccoceoccoceoccoccoccoccoccoccococcocco

Por Vanisio Luiz da Silva

O sequestro do enorme contingente de povos — principa]men’ce do cen-
tro-oeste africano para as Américas - trazendo como bagagem apenas o
corpo, conhecimentos sagrados dos ancestrais, al gumas sementes e a capaci-
dade de resignar-se com as aviltacdes da escravizacdo, transformou a neces-
sidade de sobreviver e transcender a realidade num enorme quebra cabecas,
que para essa gen’ce si gm'ﬁcou transpor um numero incontavel de barreiras,
tendo como ferramentas apenas as herancas da meméria e o corpo.

Foi fundamentado nessa heranca ancestral que o africano escravizado
no Brasil e seus descendentes se apoiaram para resolver os prob]emas de
sobrevivéncia e manutencio das tradicdes. No que diz respeito ao preco
pago, a miscigenagdo das culturas africanas com a cultura dos senhores
portugueses e dos nativos da terra, foi o resultado final. Portanto, quan-
do falo de cultura negra, estou falando dos conhecimentos construidos no
Brasil e que tem fortes influéncias dessas culturas, mas que mantem seus
pﬂares de sustentacdo e suas bases na cultura dos africanos escravizados,
pﬁncipa]men’ce naquﬂo que existia de estrutural nessas culturas e que
ho]'e é chamado ‘Pe]os estudiosos em educacio de “africanidade”

O professor Kabenge]e Munanga, a exemp]o de outros, define as ba-
ses dessa africanidade na re]igiosida&e, na arte, na estrutura de famﬂia,
sociedade e po&er. Em minha &issertag&o de mestrado, em concordancia
com o Professor Henrique Cunha Jr. levantei a possibﬂi&a&e de tais valo-
res se estenderem aos dominios do pensamento matemdtico, ou se]'a, na
possibﬂi&a&e de os escravizados desenvolverem modos prépﬁ'os de contar,
medir, comparar, inferir, avaliar, sobre tudo na construcio de uma visio de
mundo prépria. Estes fatos precisam e merecem ser muito exp] orados por

pesqw'sas e pesqw'sadores no campo da ed.ucag&o matemadtica, ]'ai que exis-

22



tem muitos indicios de modos proprios — a]guns deles matemdticos - de
lidar com a realidade, desenvolvidos dentro das nstituicdes de resisténcia
cultural do negros mno Brasil e que até ho]'e nio foi devidamente exp] orado,
por isso é possive] afirmar que pouca coisa se pro&uziu a este respeito. En-
tretanto, existe a conviccio que saberes matemadticos estio presentes nes-
ses processos e modos préprios de pro&uzir conthecimentos. Desse modo,
procurei em estudos meus e de outros, indicios de formas de resolver pro-
blemas que fossem préprios dos negros escravizados em terras brasileiras.
Uma das constatacses surgidas deste processo foi a relagio entre a capo-
eira, instrumento de &efesa e arte desenvolvida pe]os c[uﬂombo]as e pe]os
rebelados na senzala, cujo apren&iza&o &epen&ia apenas das herancas do
corpo, das ]embremgas e da criatividade.

Na prih'ca da capoeira, vencer o adversdrio ndo era o bastante, era ne-
cessdrio destitui-lo de sua forga maior, "o moral do persegw’&or". Assim,
0 jogo constitui uma negociacio do espago delimitado pe]a roda-vida, no
qua] se busca uma penetracdo no ponto mais fra’tgﬂ do oponente com um
go]pe zombeteiro e &esequﬂibran’ce, para desse modo deixd-lo &esencora]'a—
do em seu intento. Essa abor&agem demonstra mais do que a necessidade
de vencer uma luta, demonstra e a]egria dos corpos e almas negros que se
manifesta mesmo diante da adversidade. Essa ¢ talvez a maior das lem-
brancas que tenho do meu ami go e primeiro mestre "Silvestre — academia
Vera Cruz, em Sio Paulo” cu]'a memoria remete ao bordio de que a capoeira.
era composta por trés elementos basicos: defesa, ataque e a]egﬁ'a, repeh’&o
milhdes de vezes durante seus ensinamentos de ca.poeiragem, principa]—
mente na hora das broncas.

Das aulas de percussdo, ficou muito fortemente marcado na memoria
o fato de ter que ouvir as batidas do coracio para entender como funciona
o tempo musical que ndo é fixo como o tempo do re]égio. Meu mestre dizia
que a pﬂ'meim referéncia de tempo na musica estava ali represen’cada, pois
entre uma batida e outra havia o registro de um tempo musical, que po&e
ter um intervalo maior ou menor e que deveria estar casado com a emocio

e com o andamento da melodia. Os meus conhecimentos de miisica nio
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progre&iram muito, mas foi possive] perceber essa referéncia na marcacio
do samba de enredo, por exemp]o, onde o um dois dos surdos determinam
esse ’cempo, do mesmo modo o contra-surdo o subdivide no meio, assim
fica determinado o andamento, os dos outros instrumentos subdividem
esses tempos, preenchen&o 0s espagos vazios, em partes que dio sentido
maior a melodia. Aqui estd também presente o senti do do que chamamos
de quebradeira, d que elas sdo variacdes ainda menores dentro desse tem-
po. usadas para variar ainda mais as divisdes

Vale lembrar que tanto a capoeiragem como a miisica estiveram e estdo
ao ]ongo do tempo intimamente ]igad_as as relacdes e préticas do sagra-
do, de onde vem mais uma das manifestacées das culturas negras, 0 jogo
de buizios também é um Stimo exemp]o de manifestacio do pensamento
matemdtico, presen’ce nas manifes’cag,ées da cultura negra. Eu, exemp]o do
Dr. Muleka Ditoka, que analisou a]guns ]'ogos africanos de adjvinhag&o,
perce]oeu um intrincada drvore de probabﬂidades que também sdo vélidas
para os buzios.

Quero com isso afirmar que mossos am’tepassaa.os nio criaram uma
luta somente porque precisavam ser fortes para resistir & escraviddo, ou
que criaram uma manifestacio musical somente porque era preciso sen-
sibilidade para superar os sofrimentos, nem criaram um ]'ogo matemdtico
somente porque era preciso ter estratégias inte]igen’ces para vencer a ad-
versidade proposta pe]o opressor. Do meu ponto de vista, a heranca maior
que recebemos dos nossos antepassados, por intermédio da capoeira, da
muisica e dos buizios entre outras, estd no fato de serem provas materiais de
que somos capazes de vencer as adversidades, usando nossa forca maior: a
capacid,ade de ser criativo na busca dessas solucées.

Nossa criatividade foi capaz de unir trés das maiores expressoes do po-
tencial humano na so]ug&o dos prob] emas: a arte, a criatividade e a inte-
Hgéncia. Por isso, reafirmo a relevante contribuig&o dos negros a constru-
cdo da nacio brasileira, pois ela ¢ fundamentada de elementos essenciais
ao modo de fazer e ser — visdes de mundo - da comunidade negra e que

nio foram devidamente contemp] ados na narrativa de Gilberto Freyre em
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Casa gramd.e & Senzala e ainda nio é considerada na abor&agens escola-
res. Desse modo, encontrar solucées educacionais que contemp]em devi-
damente as determinacdes das leis 10.639/03 e 11.645/08, no campo da
Ed.ucagio Matemitica, compreen&e um maior aprofund.a.men’co 10 estudo
dos modos a.p]ica&os nas instituicdes de resisténcia cultural, considerando
inclusive o modo como os conhecimentos sio transmitidos, ou se]'a, con-
siderando os processos didé4ticos e pe&agégicos desenvolvidos dentro des-
sas instituicSes. Pois entendemos que o pensamento matemdtico sempre
esteve ]iga&o a necessidade humana de superar as barreiras da realidade
e questdes coti dianas na busca da sobrevivéncia e da transcendéncia. Sen-
do assim, um fator importamte neste processo é a capaci&a&e de inferir,
comparar, mensurar e avaliar. Essas habilidades sio apreci adas no ociden-
te, com a devida razio, desde a Grécia amh'ga.. Mas é pﬁncipa]men’ce na
modernidade inaugura&a pe]a expansdo maritima que o pensamento car-
tesiano — um modo sistemdtico e simbdlico de estudo da matemadtica - se
firmou como o mais importante instrumento de selecio social no mundo
eurocéntrico. Deste modo, aque]es que conhecem a magia de mamipu]ar
os registros numeéricos sdo selecionados previamente para serem os re-
presentamtes da inte]igéncia humana e, portam’co, considerados e tratados
diferentemente dos mortais.

Nossos modos sio tio eficientes quanto qua]quer outro e tem suas dis-
tincdes pe]o fato de estarem fundamentados - por intermédio da reli gio-
sidade — numa ética e respeito as forgas da natureza. Este pon’to de vista,
que acredito pod.er dividir com milhares de educadores, professores e mes-
tres por esse mundo afora é talvez a maior prova materi al da raca brasileira
e sua tio pmpaga&a capaci&ade de unir inteligéncia, forga, arte, a]egria e

amor a vida.
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MINHA HisTORIA DE VIDA NA PROBLEM ATICA DA
CoNsSTRUCAO DA CIDADANIA E DA NACKO MOCAMBICANA

ccccccccoccoccoccococococcocococcocccococococcocococococgoccococeocococccoccococcoccoccoccocCcco

Por Carlos Subuhana

I. Minha histéria de vida na prob]emética da construcio

da cidadania e da nacio mocambicana
LI A Fundacio da nossa Unidade Uterina (erukhuluw):

Aqui tentarei fazer um resgate da ori gem da nossa unidade uterina
(su]o—]inhagem), tendo como pon’co de par‘m' da a memoria oral de minha
avé materna. Falarei da ‘cra]'e‘co’ria da nossa sub—]inhagem Cerukulu)?,
desde a ori gem as migragdes que ocorreram conosco por vdrios motivos,
motivos esses que fazem parte da histéria de Mocambi que.

Ahistéria da fundacio da nossa unidade uterina me foi contada, em
entrevista, por minha avé materna de nome civil Asuna? queéa atual
apwiha—mwene (rainha) da su]o—]inhagem al argaa.a dos Asinnamarika.
A entrevista, com cerca de duas horas de duracio, ocorreu durante as
féri as universitarias, na machamba (roca) de meus pau's e paren’ces, no
posto administrativo de M'Sawize (Mavago—Ni assa), no ano de 1996.

A nossa unidade uterina (erukhulw), da ]inhagem (nithimo) Amirole

1 Erukulu (pa.] avra de ]ingua macua): ventre, unidade uterina, sub—]inhagem.

2 Atahuriwa foi o nome que ela recebeu ao ganhar o cargo de apwiha—Mwene,
ou se]'a, rainha.
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ou amole, uma ramiﬁcagao Makwa, de ori gem bantod, foi fun&a&a por
Ananthokola, nosso antepassa&o (amuha-khalai ou nikholo) com sua
irmi* Anniwasi. Anniwasi casou-se com Anamwa (Matia). Desse casa-
mento nasceram Atahuriua e Annamarika.

Com a morte de Ananthokola sucedeu-lhe ao trono seu sobrinho
Annamarika, tendo sua irmi Atahuriua como priha—muene (rai-
nha). Foi com a lideranca de Annamarika quea sub—]inhagem (erukhu-
lu) comecou a ter um aumento popu] acional considerdvel. Na ansia de
aumentar os membros da sub—]inhagem este incentivava casamentos

entre membros &a su]o—]inha.gemS

: organizava caravanas para roubar
(seqﬁestrar) membros de outras su_b—]inhagens e ]inhagens, basicamen-
te mulheres®; permi’cia a compra de cri ancas que fossem vendidas por

seus pau's; e recebia os que pecliam exilio dos que fugiam de suas sub-

3 "(.) Os primeiros bantos viveram provawe]men’ce na regido em que }Lo]'e se
localiza a RepL’LbHca. do Camardes. Mas a.proximad_amen‘ce ao tempo de Cristo, os ban-
tos tniciaram uma das maiores tmigragdes da histéria. O crescimento da popu]agio
obri gou-os a deslocar-se em busca de novas terras. Eram a.gricu]tores e sabiam fazer
instrumentos e armas de ferro. Difundiram por uma gramrle parte da Africa o conhe-
cimento do trabalho do ferro. A mi gracdo se deu gra&uaﬂmente, COm pequenos grupos
sepa.rama_o—se continuamente e &irigin&o—se para novas regides. Estes grupos foram-
se transformando lentamente nas unidades culturais ho]'e existentes. Cerca de 1500,
0s povos bantos tinham ocupad_o a maior pa.rte do centro, do leste e do sul da Afm’ca.
[Os povos de ]fngua. banto estabeleceram-se na regido territorial que ]'Lo]'e correspon&e
a Mogambique antes do ano 100 d.c I In: Encicl opérlia Delta Universal, vol. 2, Editora
Delta S.A, Rio de Janeiro, 1980, PP 1146-1147.

4 Eles foram irmios de mesma mie e de pais diferentes. Se fossem do mesmo
peu' e de mies diferentes nio seriam irmaos ]egih'mos. ]ogo. nio teriam como fundar a
sub—]inhagem por ndo terem um antepassa&o comum (do lado materno).

5 Osmeus pa.is, por exemp]o, sio membros da mesma sub—]inhagem (erukhu-
1w e acabaram se casando, mesmo nio sendo p‘m’mos cruzados. Sobre o assunto, ver a

entrevista com minha avé.

6 A minha bisavé paterna. por exemp]o. foi seqﬁestra&a/roubada entre os Yao.

Elaerada sub—]inhagem do Mataka.
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]inhagens por motivos de controvérsias, principa]men’ce de feih'c;aﬁ'a.
Depois da aceitacdo estes passavam a cultuar nossos amtepassaclos ea
receber a protecdo dos mesmos. O clima de paz, harmonia, amor e tran-
qﬁﬂi&ade que encontravam na mnossa sub—]inhagem fazia com que se
distanciassem de suas ori gens, mesimo reconthecendo o pape] de hdspe—
des que Thes cabia.

Com a morte de Atahuriua, sua neta, que é minha avé materna de
nome civil Asuna, sucedeu lThe no trono de priha—mwene7, ganhanclo
o nome Atahuriua. Asuna - ou Atahuriua -, teve quatro filhas e dois

filhos (meus tios maternos®).
LI As Migracbes e A Luta pe]a In&ependéncia de Mocamb;i que:

Durante a guerra pe]a libertacio de Moga.mbique, contra o colonia-
lismo portugués (1964-1974), a nossa unidade uterina decidiu se alar-
gar, temendo o fim da mesma. Com isso ela ficou distribuida em trés
partes: uns ficaram em Matia, tendo como lider Annamarika, o “"dono”
da sub—]inhagem (anene—epumba); outros se refugiaram na Tanzania,
liderados por minha avé materna (a rainha); e ainda outros se refugi a-
ram em Malawi. Essa ch'spers&o nio signiﬁcou ofimda sub—]inhagem,
mas sim uma forma de preserva’t—]a.

Dos que se refugiaram na Tanzania quase todos fixaram residéncia
em Mputa, sendo que minha maie, meu pai e sua familia fixaram resi-
déncia em Lutanba, perto de Lindi, uma cidade portudria.

Foi em Rutanba que passei a maior parte de minha infancia. O nos-
so circulo de amizade era composto por refugi ados e filhos de refugi ados

provem'entes de virias Tegiées e de vdrios grupos étnicos e ]ingl"u’s’dcos

7 priya—mwene: rainha, mulher mais importante, pﬁ'meira conselheira.

8 Inmemoriam
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de Mocambi que bem como de Tanzanianos.

L4 viviamos como refugi ados mocambicanos. Era assim que mos
percebiamos e éramos identificados pe]os naturais®. Cedo comecou a
surgir entre nés o espirito nacionalista. Os nossos pais nos ensinavam
que éramos mogam]:)icamos, estdvamos na Tanzania como refugi ados© e
teriamos que voltar assim que o nosso pafs se tornasse in&epen&en’te.
O meu pau' foi um dos articuladores dessa idéia nacionalista, visto que
ele representava o grupo dos refugia&os mocambicanos em Rutamba e
a escolha se deveu ao fato de ele saber falar as ]inguas makwa®, Yao'?, ki-
swahili e um pouco de por‘cuguésl3, sendo que era do Ki-swahili que os
refugi ados se comunicavam com as autoridades da Frelimo, do governo
da Tanzania e de organizacdes humanitdrias.

Foi uma infancia muito feliz. Cedo aprena.i a fazer amizades com
individuos de diferentes origens étnicas, ]ingi'u’s’cicas e territoriais. Por
causa de um acidente histérico aprend.i a respeitar a alteridade e a cul-
tura da diversidade, frutos do conhecimento e do reconhecimento mui-

tuo.

9  Os nossos amigos tanzanianos nos denominavam Wa-Kimbisi, uma pa]avra.

da ]ingua. Swahili, que quer dizer refugi ados.

10  Tanzéania nio s6 acolheu os refugia(los mocambicanos, mas também foi a
base pﬂ'ncipa] de apoio ]ogfsh’co da Tuta empreendicla pe]a Frelimo, desde o inicio

1962.

11 Sobre os Makwa, ver, Thomas dos Santos, 1964; Martinez, 1988 & Ma]yn Ne-
Twitt, 1997 Atualmente, a ]ingua makwa é falada em dialetos suficientemente distin-
tos. “We Tecogm'se a.mongst the Makwa many subdivisions of the tribe, which all have
their specia] and distintive tatto marks, but one common ]amgua.ge, of the dialectical

variations are remark]o]y small, binds them togeﬂler" (C. Map]es, 1980, apud. Marti-
nez, 1988).

12 Sobre os Yao ver, Amaral, 1968, Thomas dos Santos, 1964 & Nelwitt, 1997,

13 Teve nogdes da ]ingua portuguesa enquanto cozinheiro de uma compa.nhia.
a]god_oeira..
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Nos ﬁnais de 1973, a pecliclo de minha avé materna e de meus tios
maternos, nés nos mudamos para Mputa. [sso aconteceu simp]esmen—
te porque, na cultura matrilinear - como a nossa -, tradicionalmente a
filha tem que morar junto de seus parentes maternos (avunculado)™,
Mesmo que em Lindi o meu pai e seus parentes dessem todo tipo de
bom tratamento a minha mie, esta sentia fa] ta nio sé das “asas da ma-
maie” mas também dos irmios, das irmis e de outros parentes. Eu e
meus irmdos sentiamos a falta de nossa avé materna e de nossos tios
maternos. O meu pai nos educava com certa reserva, jd que mo siste-
ma de parentesco da tradicio cultural matrilinear, a autoridade sobre
os filhos cabe ao tio materno. O pai bio]o’gico ndo passa de um simp]es
héspea.e.

Chegamc].o em Mputa nos juntamos com outros refugi ados mocam-
bicanos. Aqw' o tratamento, em rel acdo aos refugi ados, era o mesmo dei-
xado em Lindi. A tinica diferenca era a maior presenca de membros da

nossa sub—]inha.gem, mesmo morando em bairros diferentes'.

LIII. Anos clepois da Proclamacio da Independéncia de
Mogambic[ue:

Em 1976, um ano d,epois da proc]amag.io da in&ependéncia de Mo-

gambi que, minha avé materna (a rainha) convocou uma reuniio, ]'Lm‘co

14 Avunculado desi gnaa nstitucionalizacio da autoridade do irmao da mie em
rel acdo ao filho da irma, sendo o ultimo o herdeiro e compamheiro do pﬂ'meiro. Ver, Di-
cionério de Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, FEGV, 1987 P 107 Ver, também, avunciilus, i.
(dim., de avus), m. 1. Tio materno//avunculus magnus, Ho-avé, irmio da bisavé materna//
avunculus maximus, Ho avé, irmio da trisavé. 2. (Al gumas vezes) Tio, marido dairma da

mae. Diciondrio de Laﬁm/portugués, Diciondrios Editora, Porto, 1987, P 156.
15 Aqw' mordvamos em aldeias comunais. CKijiji ja ujama. na ]ingua Swahili).

Essa experiéncia foi boa ja’t que chegan&o em Msawize, também, mordvamos em al-
deias comunais.
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a seus conselheiros. Sensibilizados pe]o espiﬁ’co nacionalista, aclclw'ﬁ' do
durante a luta armada pe]a libertacio de Mogam]oique contra o colo-
nialismo por’cugués e nos centros de refugi ados na Tanzania, que entio
se fortificara com a proc] amacio da in&epend_éncia, em 1975, decidiram
voltar para o pafs de origem. Nessa mesma reunido concordaram que
fixariam residéncia em c[ua]c[uer canto de Mogambique, desde que o
governo e os nativos consentissem. Quase todos regressamos para Mo-
cambi que e poucos permaneceramna Tanzania por vdrios motivos. Uns
temiam o futuro incerto da ]'ovem nacdo; outros porque tinham suas
propﬂ'ed_ades, como ]o]'as, por exemp]o; e ainda outros porque tinham se
casado com tanzanianos/tanzanianas. E tinha os que, a_epois de terem se
afastado das fileiras da Frelimo'® durante a luta armada (os desertores)
temiam represa’ﬂi as.

Até ho]'e me lembro dessa vi agem de volta. Motivados pe]a nostal-
gia, todos estdvamos eufc’m'cos ndo sdé pe]o regresso, mas também pe]a
missdo de reconstrutores da jovem nacdo recém liberta.

Uma parte de membros da nossa sub—]inhagem voltou para Matia
e outra, ainda tendo minha avé materna como lider, ﬁxou residéncia na

localidade de M'sawize, entio territério da ]inhagem amasaninga - i-

16 Frelimo: Frente de Libertacio de Mogambique. Em 1977 a Frelimo se torna
Partido Operério Camponés de Mogambique, pa.ssana.o a basear sua filosofia poh’h'ca.
na filosofia de Karl Marx e de V. I. Lénin, dois i&eé]ogos do comunismo. C.f. Enciclo-

péaja. Delta Universal, 1980.

17 "Em1975,coma procTamagao da in&epen&éneia de Mogcambique e imp] an-
tacdo da revolucdo mocambicana, foi abolida a administracio colonial, suprimi&a a
autoridade tradicional e estabeleceu-se o po&er revoluciondrio; foi promu]ga&a uma
nova Constituicio e fez-se uma nova divisio administrativa. Assim, Mogam]:n'que
est4, administrativamente, dividido em prow’ncias. distritos, localidades e circulos

[bairros)” (Martinez, 1988, p-30)
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derado pe]o rei Mataka®® -, ‘preclominan’cemente Yao .

Aqui mordvamos em aldeias comunais e todos tinham o direito
de escolher onde construir suas casas e onde abrir suas machambas
(rocas)?. A aldeia comunal de Msawize?, que era uma das “bases para
o desenvolvimento do socialismo”??, tinha uma base central da Freli-

023

mo~’; um infantério provincia]”; uma machamba do povo - todos ti-

18  Mataka foi um dos chefes tradicionais que sempre se opds & ocupagdo por-
tuguesa.

19  Que ironia do destino! Se antes meus zmtepassados haviam cobicado as as-
ticias do Mataka, chegzmclo a organizar caravanas para roubar/ seqiiestrar seus mem-
bros para a nossa sub—]inhagem, - como aconteceu com a minha bisavé paterna, por
exemp]o -, em 1976 uma parte de membros da minha prc’)pria sub—]inhagem decidiu
fixar residéncia no territério de Mataka. Seria uma simp]es vontade de querer morar
em M'sawize, ou o Mataka estaria queren&o de volta os seus filhos entdo seqﬁestra&os?

20 A partir de 1975, a revolucio mocambicana, no seu programa de trans-
formag&o da sociedade, estabeleceu como priorita’uﬂ'a a criacdo de um novo habitat,
distribuindo e agrupan&o a popu]ag&o do campo em ‘aldeias comunais™” (Martinez,

1988, p, 28).

21 Duas caracteristicas diferenciavam a aldeia comunal de M’sawize com as
demais, a saber: as popu]au;ées que construiram a aldeia comunal de Msawize eram
pessoas que {4 haviam saido de suas terras de origem durante a guerra de libertacio
de Mogambiclue, se refugiamdo para os paises vizinhos, e no regresso decidiram fixar
residéncia em M'Sawize; M'sawize foi construida numa das primeiras zonas liberta-
das (as antigas zonas libertadas eram prioritdrias no projetos da Frelimo) e numa
das bases centrais da Frelimo e nio numa anti ga fazenda colonial, como acontecia em
outros locais.

22 Samora Machel, 1979.

23 Mjsawize foi uma das primeiras zonas libertadas de Mogambique. Na ver-
dade, os portugueses quase sempre tiveram baixas em suas tentativas de conquista ao
territério liderado pe]o rei Mataka. Ele foi um dos renomados lideres de resisténcia
contra a colonizacio portuguesa.

24 O Infantdrio prow'ncia] Josina Machel foi fundado por Josina Machel, uma
das militantes do destacamento feminino da Frelimo (Frente de Libertacio de Mo-
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nham a obrigagao de trabalhar nessas machambas (rocas) -; um Posto
de sattde?®, um Centro de Satide®; uma ]o]'a do povo; duas escolas? — o
ensino era gra’cw'to, obriga’co’rio e de boa qua]ia.a&e -28. tras bairros, a
saber: Mangupenie (bairro nuimero D%, Matukuta (bairro niimero 2)
e Mbamga]a (bairro niimero 3). Todos os bairros tinham um campo de
futebol, sendo que as competicdes oficiais eram realizadas no campo
pﬁncipa], que ﬁcava na sede. Cada bairro tinha um secretdrio do Bair-
ro e vdrios chefes de ruas, gera.]mente denominados por “estruturas”
A sede, com toda estrutura administrativa do govermno estatal®°, ﬁcava

entre os trés bairros (centro). Era ai que eram repassad_as as ordens que

gam]oi que). Aqw' moravam e eram ampara&os, basicamente, érfaos que tinham per&i—
do seus pais durante a guerra.

25  Era no Posto de Satude que se fazia o atendimento de Ppequenos casos como
febre e curativos. O atendimento era pﬁb]ico e o valor pago pe]os pacientes, que era
simbdlico, a]'udava nas &espesas.

26 Aqw' eram feitas consultas pré—na‘cais e pequenas cirurgias. como a circun-
cisdo por exemp]o, e o atendimento gera] sem internacdo. O atendimento era pﬁb]ico
e o valor pago nas consultas era simbélico. Esse valor era pago por todos pacien‘tes.
1menos a consulta pré—nata] e aconsultade peaﬂ' atria, ou se]'a. atendimento de cri ancas
de até seis anos.

27  Escola primdria de Msawize, que dava aulasda pré-primdriaa Quarta classe
(série); e escola secunddria José Anténio Macamo, que lecionava a Quinta e a Sexta
classes (séries) do antigo sistema de educacio. Eu fui aluno das duas escolas.

28 A formacio e ainformacio sio as duas principais condicdes basicas do exer-
cicio da cidadania.

29  Eu, meus irmios, meus pau's e a]guns parentes mordvamos no Bairro n. 1.

30 Eranasede onde se reuniam as “orgam'zagées democraticas de massa” ho]'e
movimentos sociais: Organizacdo dos Continuadores de Mogam]:n'que (O.C. M), Or-
ganizagdo da Juventude Mocambicana (O. J. M), Organizagio da Mulher Mocam-
bicana (O. M. M), Orgam'zag&o dos trabalhadores Mocambicanos (O. T. M), Orga—
nizacio dos Professores Mocambicanos (O. P. M.). Se reuniam também os grupos de

Vigﬂa“mcia (G.V) e as Milicias Popu]ares (M.P).
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vinham do alto. M'sawize, também, tem muitos ]ugares histéricos que
fazem parte da histéria de Mogam]oique. Era aqui que os combatentes
da Frente de Libertacio de Mog:a.mbique (Frelimo) passavam dias tra-
cando estratégias de guerra.

Além dos nativos e dos regressaclos?’1 a aldeia comunal de M'sawize
era habitada, também, por amh'gos combatentes da Frelimo® Mais
tarde vieram se juntar a esses moradores os ex-presos po]iticos e seus
familiares®, pos’ceriormen’ce vieram se ]'untar a esses moradores os
“improd.utivos"34 vindos de vérias cidades, a’cingidas pe]a “operagio
pro&ugio”. Era comum encontrar em MSsawize pessoas falando Yao,
Makwa, Niam]'a, Maconde, Chamgana, Chuabo, Sena e outras ]fnguas
mocambicanas e todos estavam unidos por lacos sociais intensos®. Os
catalisadores desse convivio eram as escolas, os comicios, os hospi’cau's, as

machambas do povo, os casamentos, as viagens de caga e pesca, e o dia-

31 Novaidentidade adqw'ﬁ&a pe]os mocambicanos que acabavam de regressar
da Tanzania e de outros paises, onde estavam refugi ados.

32 Osanti gos combatentes da Frelimo eram, preferenci almente, individuos que
ocupavam posigdes de prestigio e poder &epois da proc]ama.gio da indepen&éncia. A
Frelimo tinha, mesmo sendo desde o inicio um pa.r‘m'do de intelectuais, muitos anti gos
combatentes que néo sabiam ler, consequentemente, nio consegm'am ler a Constitui-
cdo da Repub]ica., os “estatutos” e o “programa do pa.r‘m' do” Frelimo.

33  Entre 1979 e 1980 o governo se propds a financiar as vi agens dos familiares
dos entio ex-presos po]ih'cos, que acabavam de ser libertos das cadeias de Chiputo
(Ma]'une) e M'sawise, e que quisessem fixar residéncia em M’sawize. Eram pessoas pro-
venientes de vérios cantos do pais.

34 A provincia do Niassa vai ser a gran&e escola dos marginais. Os marginais
de todas as prow’nci as virdo para aqui. Virdo trabalhar, virdo para construir as suas
casas, para p‘ro&uzin para ser ensinados pe]a popu] acio do Niassa, para se transforma-
rem em cidadios dignos, 1iteis, trabalhadores. (.) O Estado a.poiara’. asua integragio e
a de seus familiares que quiserem acompemhé.—]os'f Samora Machel, 1983, P 93.

35 Confesso que para além do makwa, minha ]fngua materna, apren&i afalarum
pouco de todas, através de meus ami gos. Acabei apren&en&o afalarbem a ]ingua Yao.

34



a-dia em si. Aqui o que importava era o ser mocambicano®

tencer a uma determinada reli gi5037. a um grupo lingiiistico ou mesmo

e ndo per-

a uma unidade uterina ou ]inhagem especiﬁca, Mes™mo que as pessoas
nio deixassem de agradar 0s espﬁﬂ"cos de seus amtepassad_os, cultuando-
0s%, neg]igenci ando as ordens do governo que imped_i am a prs’th’ca de
atividades tradicionais herdadas dos em’tepassa&os39.

O entio governo de Mogambique, de tendéncia marxista-leninista

(socialismo real)*© via no culto aos antepassa&os ena prai’cica de qua]—

36 "Depois da proclamacio da independéncia a Frelimo acreditava queo futu-
rodo pais estava na construgdo de uma economia moderna baseada numa agri cultura
mecanizada e num aumento das industrias, que seriam cada vez mais servidas por
mocambicanos prepara&os parao &esempenho de funcsdes administrativas e técnicas.
Para este fim, a ciéncia ira substituir a tradicdo, uma transformacio que seria efe-
tuada pe]a locomotiva das empresas comunais e a educacio de um estado moderno

(Nelwitt, op., cit,, p. 490).

37 Na época em M'sawize, existiam, pe]o menos de nome, mugu]manos e cris-
taos (catslicos, protes‘ca.n‘ces e evemgé]icos). Era comum encontrar numa mesma fa—
milia muculmanos e cristios. Sendo que quase todos cultuavam seus a.ntepa.ssados.

38 Eram os cultos aos em‘tepassados. que por sinal eram secretos, que fortale-
ciam o pertencimento a uma uni dade uterina ou ]inhagem determinadas.

39 “Aluta pe]o socialismo derruba as classes exp] oradoras. A luta pe]o aumento
da pro&ugio acaba com a miséria. A utilizacio da ciéncia médica faz recuar a doenca e
a morte (..) Por uma alimentacio mais cuidada das mulheres gravi das e das criancas
po&emos salvar muita gente. Mas nés sabemos que os obscurantistas frecp’len‘cemente
utam contra o consumo de leite, ovos, peixe, carne, em nome de tabus e tradicdes. Um
Tutam contr de leite, ovos, p de tabus e tradicses. U
exemp]o: os descendentes de Gungunhema ndo comem peixe, mas este possui o fos-
foro necessdrio ao cérebro. Outros nio comem carne de porco em norre de proibigées
divinas, quan&o esta é uma carne extremamente rica. H4 os que proﬂ:em mulheres,
]'ovens e criancas de comerem ovos, quzmclo 0 ovo é um dos elementos in&ispenséweis

a boa alimentacio” Samora Machel, 1983, p.45.

40  "O nosso Partido marxista-leninista nasceu da guerra popu]ar contra o
ocupante estrangeiro. Nasceu da luta de classes que se travou no seio da Frente de
Lﬂoertag&o de Mogam]:n'c[ue. nas zonas libertadas, contra os reacionérios internos, con-
tra os novos exp] oradores. Foi neste processo ]ongo e comp]exo que se for]'aram e tem-
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quer tra&ig&o cultural local um cardter obscurantista, ou se]'a, um en-
trave para o desenvolvimento. Nos termos da constituicio da Repfﬂo]ica
Popu]ar de Mocambi que (1978), um dos o]o]'eh'vos fundamentais do Es-
tado era “a eliminacio das estruturas de opressdo e exp] oracio coloniais
[] tradicionais e [da] mentalidade que Thes [fossel sub]'acen’te"‘“.

Paradoxalmente, a c[ues’t&o da cultura mogambicama - fonte de in-
tegracdo social - se fazia presente nos discursos po]i’cicos e tomavam-se
medidas concretas que garantissem seu desenvolvimento amp]amente
1eg1't1'mad.o pe]os principios constitucionais®.

Segund_o essa corcepgao, parece-1os claro que aspectos vitais da tra-
dicdo foram acop]ad_os aos males sociais que deveriam ser combatidos,
nio fazendo assim parte da cultura. Seja como for, 0 apare]ho de Estado
ndo teve mecanismos para que a sua i&eo]ogia se disseminasse no seio
da popu] acdo rural, eminentemente menos al fa]oeh'zad,a.

As pa]avras de ordem que sinalizavam ndo sé o im do passa&o colo-
nial e tradicional bem como o nascimento do “homem novo” socialista
eram: “abaixo o feudalismo”, “abaixo o colonialismo”, “abaixo o capi’ta]is—
mo” “abaixo o obscurantismo” “abaixo o tribalismo” e “a luta continua”

B0 “feudalismo” ou se]'a, o sistema de governo das popu]agées rurais

peraram as dezenas de milhar de militantes que, em 1977 criaram o pa.rh' do Frelimo,
Partido marxista-leninista” (Samora Machel, Moscou, 1980).

41  Constituicio da Rept’do]ica Popu]ar de Mogam]:n'c[ue, titulo 1, cap. 1, art. 4.
1978.

42  No projeto socialista do governo da Frelimo o conceito de cultura estava
fundamentado em uma concepgdo histérica, cientifica e revoluciondria.

43  "A nossa in&epen&éneia nio teria sig‘m’ﬁca&o se mantivéssemos o sistema
que encontramos nas zonas que o im'migo controlava. Fa-lo seria uma traicdo a Tuta,
uma traicdo ao sangue derramado pe]os melhores filhos do povo mocambicano. (..)
Era preciso desmantelar, destruir todo o sistema social, po]i’m'co. ideol égico. econdmico,
administrativo e cultural do co]onia]—capita]ismo e imp] antar as bases do novo siste-
ma da nova sociedade for]'adas nas zonas libertadas” (Discurso profeﬁ'&o por Samora
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através dos lideres escolhidos por seus parentes e an’cepassaa.os, confir-
mados pe]a a&mim's’trag&o colonial como Tégu]os“, foi substituido pe]as
“estruturas” do pa.rtid.o Frelimo: secretdrios e "grupos dinamizadores”
O “obscurantismo”, ou seja, as cosmo]ogi as “tradicionais” cristis e isla-
micas, foi reprimi&o e substituido pe]o “socialismo cientifico™®. “"Abaixo
a tradicdo” sigm'ﬁcava suprimir as diferencas étnicas e culturais, tidas
como um impasse para a construcdo de um espirito de unidade nacio-
nal, como também para o progresso®.

Sempre gostei de morar na aldeia comunal de M'sawize basicamen-

te porque, mais uma vez, o nosso circulo de amizade continuava sendo

composto por amigos de diferentes grupos étnicos e ]ingl"u’s’cicos vindos

Machel, em Moscou, em 1980).

44 Régl’ﬂus: (dim. de rex), m. 1. Rei ainda crianga, rei jovern. 2.Reidum peque-
1o Estado. In: Dicionario de Latim/ Portugués, porto editora, 1987 P 996.

45 A re]igi 3o atuava nos campos de concentracdo, como forma de divisio. A
popu] acio era ensinada a dividir-se em muculmanos, catdlicos, em vdrias seitas pro-
testantes. A igreja catélica destacava-se como agente ativo da barbarie colonial. Os
seus pad_res (...) abencoavam os campos de concentracio [e] (.) ndo ignoravam acluﬂo
que abencoavam. () Paraa Igreja catolica, a pobreza e a miséria engenrlrarlas pe]o co-
Jonialismo sigm'ﬁcavam a estabilidade social e po]ih'ca. No entanto, agora que verce-
mMos, arrogam-se o direito de definir o contetido da nossa liberdade, querem ensinar-

nos o que éa liberdade” (Samora Machel, 1979).

46 “(.) O Dr. Eduardo Mondlane |, primeiro presi&en‘te da Frelimo, foil a pes-
soa que faltou a Mogam]oique em 1975, pois ndo creio que mercé da sua formacio
cristi e da sua intimidade com a cultura democratica, ele viesse impor a Mogam]:n'c[ue
um sistema que fosse a negacdo desses mesmos valores. (..) [mesmo tendo afirmado
numa entrevista a Aqw'no de Bragemga que acreditava no Marxismo-Leninismol, ndo
acredito que o [emtropc’s]ogo] Mondlane viesse a impor um regime leninista se fosse
vivo em 1975. No meu livro fiz questdo de citar uma passagem do manuscrito (..) de
Janeth Mondlane em que ela afirma que o Dr. Eduardo Mondlane nio concordaria
com as decisdes tomadas apds a in&epen&éncia, muitas das queu's constituiam uma
violacio das liberdades individuais. Sobre Mondlane, escreveu ela no seu ‘Eco da sua
voz, a ideol ogia ndo seria mais importante do que as pessoas”. (Jodo Cabrita. In: Jornal

Savana, Maputo, 26 de Janeiro de 200D.
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de diversas Tegiées do pais, e cada um ensinava aos demais sua ]ingua
materna, desde que fosse 1onge do recinto escolar. Na escola faldvamos,
apenas, a ]ingua. por’cuguesa., "a tinica mstituicdo colonial que, além de
sobreviver, efetivamente se fortaleceu. Era proﬂ:n'a.o se comunicar em
]ingua materna®®. O aluno que falasse a ]ingua materna no recinto es-

colar era pum' do®.

47 Fry, 2001

48 A genera]izagio da ]ingua. por’tuguesa, é um meio importante de comu-
nicacdo entre os mocambicanos, veiculo importante [para ol nosso futuro. A]guns
perguntavam durante a guerra: ‘Para qué continuarmos com a ]ingua. portuguesa.?f
A]guns vio dizer que a campa.nha Nacional de Alfabetizacio é para valorizar a lin-

ua por‘cuguesa. Em que ]ingua € que vocés gos‘ca.ria.m que nos desencadedssemos a
Campa.nha. de Al fa.betizagio? Em Macua, em Maconde, em Nyzm]'a., em Chamga.na, em

Ronga, Bitonga., Ndau, em Chuabo?” Samora Machel, 1983. P 47.

49 Seontemera proﬂm'&o falara ]fngua materna em escolas oficiais, ho]'e o Mi-
nistério da Eclucag&o incentiva o ensino bi]ingi‘te. que serd introduzido no presente
ano letivo (2002), no primeiro ciclo do ensino primario (EP - D, Concretamente na
primeira e segun&a classes. Para o efeito, esteve em curso, no ano 2001, a capacitacdo
de 46 professores que vdo lecionar em 23 escolas selecionadas para participarem na
primeira fase da introducio da inovacio. Cada provincia (estado) terd duas escolas
abremgi&as pe]a iniciativa. Critérios na selecio dos professores: ser falante da ]fngua a
introduzir e saber escrever; o]a]'etivos: evitar o &esper&icio escolar, sobretudo no cam-
Po, promover o acesso da crianga na sua cultura e preservar o direito de utilizar a
sua ]ingua, consagra&a na Declaracio Universal dos Direitos Humanos. (cf. Noticias,

01/08/200D.
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M ADEIRA, NO E DESENLACE NA ARTE AFRO-BRASILEIRA

CCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCCC
Por Marcelo de Salete

O di aﬂogo que procuro estabelecer no encontro Espira] Negra - Ci-
éncia e Movimento é sobre a madeira na arte afro-brasileira. Para tanto,
é necessdrio observar o contexto que contorna esse assunto.

Antes disso, é a&equa&o mostrar o local de onde apresento minha
fa]a. Como artista, realizo desenhos, ﬂustra.gées e qua&rinhos. Como
pesqw'sador, fiz minhas peram]ou]ag_aes pe]o universo da arte afro-bra-
sileira e curadoria em museus. Como educador, fui professor e atueiem
museus, mediando o contato entre a obra e o pﬂb]ico. Este di aﬂogo com
um pﬁb]ico diversificado sobre temas que me interessam pareceu ser
um evento 1inico.

Se na academia estamos em contato com nossos pares, discutindo
dentro de um universo delimitado, quamlo nos &eparamos com pessoas
fora desse limite, um novo desafio &espon’ca.. Somos convidados a repen-
sar nossa nterlocucdo. Ao mesmo tempo, nos sujeitamos a novas in-
’terrogagées, duvidas, incertezas e con’cﬁbw’gées. Os par’cicipan’tes, mais
do que especta&ores distantes, sio quesh'onadores e tremsforma&ores
do nosso encontro. Feita essa raipi&a abertura, passo a mostrar a]gumas
idéias em relacdo ao nosso tema.

Pretendo contornar este assunto por partes. Primeiro, cabe compre-
ender o que si gm'ﬁca arte afro-brasileira. Em relacio a forma da obra,

arte afro-brasileira remete a uma visualidade muito préxima de parte
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da tradicdo escultérica da Africa: esculturas em gera]
verticais, talhadas em madeira, mostrando outro pa-
drio de proporgdo (a cabeca maior que outras partes
do corpo ), m’gi&as ou expressama.o suave movimento.
A escultura dos Senufo (etnia que fica entre a Costa
do Marfim, Mali e Burkina Faso) demonstra claros in-

dicios desse modo de representacio.

Escultura Senufo - divindade Bandeguele

Em 1904, Nina Ro&ﬁgues coletou objetos feitos para cultos afro-
brasileiros representativos da tradicio africana. Embora a andlise de
Ro&ﬂ'gues seja focada numa arte tradicional (o mesmo fez Mariano
Carneiro da Cunha em outro arti go de 1983), a arte afro-brasileira tam-
bém apresenta seus desenlaces em trabalhos mais contemporaneos. Os
artistas que citamos mais a frente neste texto sio parte dessa direcio.

Como po&emos notar, a arte afro—brasﬂeira tem sua ori gemna arte
da Africa. Essas duas manifestacGes por muito tempo foram mal com-
preen&i&as pe]o ocidente. A técnica de proporgdo pecu]iar da arte da
Africa, dentre outras caracteristicas, foi tratada como falha de execucio
do artista. A histéria da arte ocidental, baseada num modelo de repre-
sentacdo idealizado que remonta aos artistas da Renascenca na Itilia
do século XVI (onde o corpo humano e o espago fisico rlepem‘lem de
regras matemdticas muito bem estabelecidas para sua representag&o),
mesmo no século XIX ainda nio detinha de instrumentos conceitu-
ais para compreen&er a proclugio de arte da Afﬁ'ca. Ho]'e, no entanto,
sabemos que o uso de outro pa.a.r&o de proporcdo nas obras africanas

tem sua razdo no mOd.O especia] COomo ca.a.a PAT‘JEE d_O COTPO ou de uma
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entidade é vista pe]os artistas africanos. A idéia de perfeigio e de ideal
de arte, assim, po&e assumir diferentes conﬁgu‘ragées e resultados ao
redor do mundo.

Para compreen&er um pouco mais sobre o uso da madeira na arte
afro-brasileira e da Africa, vale expanajr este universo para a arte oci-
dental. A escultura européia em fins do século XIX foi construida a
partir do uso especiﬁco de certos materiais. Uma boa escultura deveria
ser feita em madeira, metal ou argﬂa, Tespeitan&o as possibﬂi&a&es des-
ses materiais, evitando cruzd-los entre si ou com outros elementos. Ela
nio pode fa]sear outro supor‘ce. ser pin‘ca&a ou agregar materiais estra-
nhos como tecido, couro, etc. A pureza da matéri a—pﬂ'ma como elemen-
to definidor de uma boa escultura é uma idéia do século XIX que ainda

estd presente nos discursos especia]iza&os da arte atualmente.

A delimitacio do suporte na escultu-

ra européia é diferenteda experiéncia por

Mascara Senufo

tris de al guns exemp]os da arte da Afri-
ca. Estas esculturas sio feitas de madeira
e po&em agregar outros elementos como
tecido, conchas, couro etc. Ou se]'a, atre-
lar diversos materiais para a construcdo
de uma madscara ou escultura tem cer-

ta constancia dentro da arte dos povos

africanos. Ainda que essa conﬁgurau;&o
da obra a partir de vérios componentes
se]'a um traco relevante, é certo que outra parte da arte da Af‘rica traz
obje’cos fei’cos apenas em marﬁm, cobre, madeira etc. Isto, no entanto,
nio exclui o uso de diversos elementos em parte da escultura africana e

a continuidade dessa prdtica em artistas afro-brasileiros.
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Mestre Didi - A Grande Arvore com Pdssaro

A obra de Rubem Valentim (1922 - 1991), feita ma-
]'oritam' amente em madeira, é rep]eta de cor e luminosi-
dade. Para esse artista a cor é sig‘m’ﬁca.tiva e, ]'un’co com
a sua composicdo geométrica, componente essenci al
da obra. A cor vibrante da escultura de Valentim tem
origem ndo somente em movimentos da arte moderna
ocidental, mas também na orgamizagio p] dstica basea-
da nas cores vivas das vestimentas e ]iturgia dos orixés.
Isso demonstra a forca da pintura na escultura desse
escultor. H4 um nitido &ié]ogo de ]inguagens nesse pro-
cesso. Outro pon‘co relevante, a escultura de Valentim nio é realizada
subtraindo o excesso da madeira como a tradicional escultura da Afﬂ'ca,
mas ag]utinam&o, encaixando, sobrepon&o e ]'us’capon&o o]:)]'e’tos de ma-

deira cortados com ma’tqw'nas e serras elétricas.

Mestre Didi (1917 - ) é um artista baiano
cuja arte estd muita préxima da arte da Africa.
Suas esculturas sio em gera] verticais. A linha
se desdobra 1o espaco, desenha contornos e
forrnas. Como uma 4rvore, sua escultura irra-
dia bracos pe]o entorno. A maneira de ag]uh'—
nar diferentes elementos - fibra de dendezeiro,
madeira, couro, conchas e tecido — aponta para
uma forma de realizacio propria da pratica
artistica da Af‘rica, pﬂ'ncipa]men’ce da indu-
mentédria ]i’cﬂrgica yomba’t. Como po&emos ver,
ouso de cores fortes, p‘rima’tﬁas e contrastantes
a&équa—se a arte de Valentim. Por outro lado,
a visualidade da composig_ao de Mestre Didi ¢ organica., sinuosa e sensual,

caracteristica di spare da organizacdo geométrica e concretista de Valentim.
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A obra de Agna] do Manoel dos Santos (1926 - 1962)
traz outra solucio para a madeira nas artes p]a’ts‘m'cas.
Suas esculturas demonstram o uso mais convencional
deste suporte. Agna]d_o compreen&eu a sintese formal
por traz das esculturas de parte da Af‘rica: ﬁguras hu-
mmanas concisas, um pa&rao de proporgdo singu]an com-
posig&o vertical, técnica precisa do entalhamentoe a po-
lidez da finalizacio. Em sua breve ‘p‘roclugio. Agna] do s6

utilizou madeira em suas esculturas. Esta foi sua escolha

Agnaldo Manoel dos Santos - Mulher Acocorada

fundamental. Se Rubem Valentim altera a percepgdo da
madeira através da cor e Mestre Didi acop]a diversos elementos para
compor suas esculturas, Agna] do, por outro lado, apresenta um proces-
so simp]es e direto de trabalho baseado na subtragio da madeira, des-
cortinando assim sua obra.

Por fim, embora esses artistas apdiem-se numa mesma iconograﬁa
de origem da Afﬂ'ca, o resultado e caminho percorﬂ'd_o por cada um
deles ¢ singu]ar. Todas essas vivéncias sio formas diferenciadas mas
i gua]men’te represen’ta’dvas da arte afro—brasﬂeira. Esse resultado, como
vimos, tem na madeira seu veiculo fun&amenta]. O corte preciso e ge-
ométrico de Valentim, a ach'g&o e agrupamen’co de Mestre Didi, a sub-
tracio e sintese da talha de Agna] do. A técnica de cada artista sobre a
madeira altera e muito o resultado ﬁna] de suas esculturas. Além disso,
ao mesmo ‘cempo que utilizam simbolos yoru]aa’.s, a maneira de ressi gm'—
ficar estes di spositivos é extremamente nova, tracando um outro cami-
nho para a arte de ascendéncia da Af‘rica.

Bem, o propésito desta conversa foi estabelecer um ra’tpi&o &iaﬂogo
sobre o0 uso da madeira na escultura de a]guns artistas afro-brasileiros.
Vale notar quea transformacio da madeira em obra po&e representar a

descoberta de muitas possﬂoﬂida&es na arte. Através da madeira pod_e—
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mos reaprencler a olhar e a sentir o mundo. Um texto, entretanto, nio
po&e substituir a visdo e percepcdo atenta das obras dos artistas citados.
Nosso d.iaﬂogo comp]e’ca—se a partir da observacio da técnica apurad.a
destes mestres. Nesse olhar podemos presenciar os nds, desenlaces,
comp] ementos e conflitos permiti dos pe]as obras. Desse modo, ndo pos-
so deixar de mencionar que esses artistas estdo presentes no Museu
Afro Brasil em Sio Paulo. Local que é wm marco para ver, conhecer, ana-
lisar e observar obras relevantes de nossa sociedade, principa]men’ce 1o

que atesta a presenca africana.
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Fi0os b ACFRICAS:
TecpOs E IDENTIDADES

cccccccoccococcoccoccoccoccoccoccoccoccoccoccoccCccC

Por Luciane Silva

O ato de tecer é uma das mais anti gas formas de ’cecno]ogia, surgin—
do em nossas vidas muito antes da ceramica e da me‘ca]urgia. Inicial-
mente os tecidos eram usados apenas como protecdo contra as intem-
perangas do clima e, posteriormente, passaram a indicar status social,
riqueza e identidade étnica nas diversas sociedades.

No continente africano, hd panos especi ais que sdo vestidos por Tai-
nthas e reis; parh'tlos po]i’cicos que utilizam tecidos como forma de pro-
pagama.a; Mulheres que saem as ruas tra]'an&o panos com provér]:n'os
impressos que expressam seus anseios e descontentamentos. L4, os te-
cidos sio elementos cheios de simbol ogias que circulam por diferentes
culturas e, em cada uma delas, transmite idéias, mensagens sociais, va-
lores famﬂiares... Sem contar as belas geome’cﬁas, cores e texturas.

Hé uma fala notével de um sdbio Dogon, povo do Malj, pais localiza-
do no oeste da Afﬂ'ca, que assim se expressa: “Estar nu é estar sem pa-
lavras” Esta frase, citada pe]a professora Margari da Petter em sua pes-
quisa sobre o sigm'ﬁca&o dos panos e a relacdo com a ]inguagem Diula,
povo que habita as regiées da Costa do Marfim, Guiné, Mali, Burkina
Fasso, Senega], mostra-nos a gran&e importémcia dos tecidos — meste
caso para o ato de vestir.

Vocé jd viu a]guma imagem de mercados africanos? Em meio as
ruas cheias, coloridas, rep]e’cas de aromas e diferentes sotaques vemos a

presenca marcante dos tecidos. L4 circulam Kentés, Bogo]ans, Ind_igos
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e Capu]anas, a1guns exemp]os de modalidades artesanais e industriais
muito comuns em suas regides de origem.

"Na Africa do Oeste os mercados sio centros vibrantes de comér-
cio e troca para a difusdo de quan‘n'dad_es sem fim de tecidos - os feitos
artesanalmente, os bordados, os diversos géneros de tinturados, assim
como os tecidos pro&uzi&os industrialmente no Haarlem, Manchester,
Bamako, Accra, Lagos e mais recentemente, na China” ( Alisa LaGam-
ma. The poetics of Cloth. In: The essencial Art of African Textiles. De-
sign Without End)

Quando conhecemos as diversas modalidades de tecidos espa”ta—
dos pe]a Africa vemos como sio p]urau's as culturas do continente que
semeou intimeras influéncias na vida brasileira através das popu] acdes

escravizadas que ac[w' aportaram. Ve]'amos a]guns exemp]os:

Kenté: Tecidos coloridos elaborados pe]os povos Ashanti e Ewg, de
Gana e Togo. Fazem parte de uma anti ga tradicdo de tecel agemna for-
ma de faixas que primeiramente eram solicitadas por reis para os gran-
des cerimoniais. Sdo confeccionados em faixas estreitas em pequenos
teares portdteis e &epois costurados verticalmente para se tornarem
vestimenta de mulheres e homens. Os Kentés tornaram-se simbolos

nacionais em GELTLEL

indigos: (@) indigo, vege’ca] originéﬁo do oriente e utilizado como
matéria pﬂ'ma para tinturas desde muitos séculos atris, é amp]amen’ce
conhecido por a]gumas popu] acdes da Africa Ocidental, assim como
por povos do deserto do Saara, como os Tuareg, conhecidos como “Ho-
mens Azuis” porque suas roupas e belos turbantes sio, gera]men’ce, tin-

giclos em incligo.
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Bogo]a.ns: Sio tecidos em a]god,&o pin’ca&os com uma mistura de
a.rgﬂa e componentes vegetais em tons de marrom, ocre, amarelo escuro
e vermelho escuro. Esta técnica de pintura é pra’cicada. pﬂ'ncipa]men—
te por mulheres dos grupos Bambara, Malinke, Dogon e Senufo, habi-
tantes do Mali, Guiné, costa do Marfim, Burkina Fasso. Nos contextos
tradicionais sio tecidos utilizados em ocasides especiais — Logo apds o
par’co, por exemp]o. As geome’cﬁas dos desenhos também possuem sig—

nificados especfﬁcos - s3o como formas de escrita.

Capu]anas: Sio tecidos multicoloridos, proa.uzi dos industrialmen-
te, e que tém nas es’campa.s o pﬂ'ncipa] atrativo. H4 es’campas comemo-
rativas de datas nacionais, exaltadoras de persona]i&a&es e parh' dos
po]ih'cos, educativas, comunicadoras de mensagens sociais ou simp]es—
mente belas por seus graﬁ smos e cores. Em gera] hd uma fmagem cen-
tral e a]guns paclrées que se repetem na borda, formando uma espécie
de moldura. Muitas vezes, acima ou abaixo do desenho hd um provérbio,
conselho ou pa]avra de ordem. O nome capu]ana é especiﬁco de Mo-
gam]:n'clue, pais localizado na Afﬁ'ca oriental, par’ce do continente ba-
nhada pe]o Oceano In&ico; em outras dreas recebem outras denomina-

cOes : wax, famcy, panos, sdo a]guns exemp]os.

Os tecidos seguem atuando como importante veiculo de transmis-
sio de mensagens e simbo]ogi as. Cada cor, cada graﬁ smo, cada trama
tecida nos revela criacdes e saberes de nosso ancestral continente afri-

cano.
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